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Das ‘‘Adoro te’”’ 


des hl. Thomas von Aquin. 
Neue Uebersetzung aus P. Albert 
tholische Mann,‘ Einsiedeln 


Kuhn: ,,Der ka- 


1901. 


Kniend bet’ ich an, der Gottheit Allgewalt, 

Dich betrachtend unter Brods- und Weinsgestalt ; 
Und mein Herz bringt sich Dir ganz zum Opfer dar, 
Dich betrachtend unterliegt es ganz und gar. 
Sehen, Fiihlen, Schmecken tiiuschen sich in Dir, 
Dem Gehére einzig glauben sicher wir; 

Alles glaub’ ich, was uns Gottes Sohn gelehrt, 
Nichts ist mehr als dieses Wahrheitswort bewiilrt. 
An dem Kreuz verborgen war die Gottheit nur, 
Hier verbirgt sich auch die menschliche Natur; 
Beide dennoch glaubend und bekennend gern, 
Bitt’ ich, was der Schiicher reuig bat den Herrn. 
Deine Wunden seh’ ich zwar, wie Thomas, nicht, 
Dennoch Dich als Gott bekennen, ist mir Pflicht ; 
Lass mich immer fester an Dich gliiubig sein, 
Dir allein vertrauen, lieben Dich allein. 

O Du Angedenken an des Herren Tod, 

Das dem Menschen Leben gibt, 0 Lebensbrod, 
Lass mein Herz sich niihren nur von Dir allein, 
Und Dich immer siisser meiner Seele sein. 

Guter Pelikan, o Jesus, Heiland mein, 

Mich Unreinen mach’ in Deinem Blute rein, 

Nur ein einz’ger Tropfen schafft die Erde neu, 
Wascht sie rein, von allen Siindenschulden frei. 
Jesus, welchen jetzt mein Auge schaut verhiillt, 
Lass des Herzens Sehnen werden einst gestillt: 
Dass ich ohne Hiille sechau Dein Antlitz frei 

Und im Schauen Deiner Glorie selig sei. Amen. 


* 
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Tempobezeichnungen und Vortragszeichen. 


Von Domkapellmeister G. WrBER in Mainz. 


(Schluss) 

Ad 3. Haufig lasst die Beschaffenheit eines 
Tonstiickes sofort erkennen, wie der Verfasser 
dasselbe vorgetragen wissen will. Wenn der 
Componist die Stimmen in ihrer hohen und 
hochsten Lage singen lasst und dabei die Har- 
monie modglichst enge zusammen rickt, oder 
wenn er in einer vielstimmigen Composition 
denselben Text zuerst von einigen, dann von 
mehreren, zuletzt von allen Stimmen vortragen 
lasst, so kann kein Zweifel darttber bestehen, 
dass er den Ausdruck moglichst zu steigern 
sucht, dass also der Chor ein forte zu singen 
hat—und so in vielen Fallen. In vielen andern 
Fallen dagegen, wo der Componist nicht klar 
und deutlich erkennen lasst, was er beabsichtigt, 
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bleibt es dem Dirigenten tiberlassen, die nam- 
liche Stelle so oder anders aufzufassen und 
zum Vortrage bringen zu lassen: wenn er nicht 
gedankenlos zu Werke geht, sondern von 
Griinden und Astthetischen Rticksichten sich 
leiten lasst, dann hat seine Auffassungs- und 
Darstellungsweise ihre volle Berechtigung.* 
Gerade solche Stellen sind es dann, wobei der 
individuellen Geschmackesrichtung, der Tiich- 
tigzkeit, dem feinen Sinne und Gefihle eines 
Dirigenten ein weiter Spielraum geboten ist. 
Ad 4. Nach Allem, was hier bereits gesagt 
worden ist, wird dieser Punkt kaum einer wei- 
teren Begriindung bediirfen. Wollte man auch 
nur das Tempo und die Dynamik des Vortrages 
einer Composition durch Vortragszeichen zur 
Darstellung bringen, dann miisste jede Note 
ihr Zeichen, viele Noten aber deren mehrere 
erhalten ;in vielen [allen mtisste auch ange- 
deutet werden, die betreffende Stelle kénne so 
oder anders behandelt und miissten dem ent- 
sprechend ftir jede Vortragsweise verschiedene 
Zeichen gegeben werden. Wohin sollte das 
aber fuhren? Dazu kommt, dass edle Tonbil- 
dung, schéne Vokalisation, reine Intonation, 
richtige von den Fesseln des Taktes mdéglichst 
freie Deklamation des Textes fiir den Vortrag 
eines Tonsttickes viel wichtiger sind, als das 
genaue Einhalten des Tempo’s snd der Ton- 
starke, wie sie sich der Componist etwa ge- 
dacht haben mag. Da nun das Wichtigere 
durch Vortragszeichen nicht dargestellt werden 
kann, so lassen sich dieselben hinsichtlich des 
minder Wichtigen doch wohl auch entbehren. 
Merkwutrdig ist, dass meines Wissens bis 
jetzt noch Niemand fiir eine Choral-Ausgabe 
Vortragszeichen verlangt hat. Nach der Mei- 
nung der im Cacilien-Verein massgebenden 
Personlichkeiten soll ja der Vortrag bei dem 
Choral von wesentlich hoherer Bedeutung sein, 
wie bei mehrstimmigen Gesangen, indem nam- 
lich. der Choral wegen der Mehrdeutigkeit 
seiner Melodien einzig und allein durch den 
Vortrag den richtigen Ausdruck erhalte. Nach 
meinem Dafurhalten ist diese Anschauung 
ganz und gar irrig; aber angenommen, dass 





* Selbstverstiindlich muss der denkende Diri- 
gent in erster Linie von dem Textinhalt sich lei- 
ten lassen, (d, Red.) 





42 


Caecilia. 





sie richtig sei,—warum unterlasst man es denn, 
fiir die Choral-Ausgaben Vortragszeichen zu 
verlangen ? 

Auch ist es bisher noch Niemanden einge- 
fallen, bei der Herausgabe eines Predigtwerkes 
Vortragszeichen in den einzelnen Predigten an- 
zubringen. Und doch hat der gute und richtige 
Vortrag einer Predigt eine hohere Bedeutung 
und hangt der Erfolg derselben in héherem 
Masse dayon ab, als dies von dem Vortrage 
eines kirchlichen Tonsttickes behauptet wer- 
den kann. 

Endlich sei noch auf folgenden Punkt hin- 
gewiesen. Das noch so genaue Beobachten vor- 
geschriebener Vortragszeichen bleibt immer 
etwas rein Aeusserliches und Mechanisches. 
Es miissen vielmehr die Sanger durch anhalten- 
de Belehrung und Uebung dahin gebracht wer- 
den, dass sie die Gesetze eines richtigen und 
sch6nen musikalischen Vortrages in sich auf- 
nehmen, und dass sie dieselben aus sich heraus, 
von freien Stticken, beobachten; es muss der 
Dirigent eine oCmposition ihrem musikalischen, 
wie textuellen Gehalte nach zu erfassen, den 
Sangern zum Verstandniss zu bringen suchen 
und dann dem entsprechend sie vortragen las- 
sen. Nur so wird Geist und Leben in die Sache 
kommen. Hier gilt auch das Wort: ,,Der 
Geist ist es, der lebendig macht,“ die Aeusser- 
lichkeiten ntitzen nichts. 


Ad 5. Das hier Gesagte ist in sich klar, 
hat auch theilweise in dem Vorstehenden seine 
Erledigung gefunden und soll darum nicht 
weiter erartert werden. 

Hiermit diirfte das Verfahren derjenigen 
Komponisten, welche es unterlassen, ihren 
Werken Tempobezeichnungen und Vortrags- 
zeichen beizugeben, zur Gentige erklart und ge- 
rechtfertigt sein. Diese Erklarung und Recht- 
fertigung bildeten den Zweck vorliegender 
Auseinandersetzung; nicht aber sollte damit 
ein Tadel gegen diejenigen ausgesprochen wer- 
den, welche ihre Compositionen mit Vortrags- 
zeichen versehen zu sollen glauben. Es kénnen 
solche Zeichen fiir ungebildete und ungeiibte 
Chorregenten immerhin Anhaltspunkte bieten ; 
auch Andern k6énnen sie die Auffassung eines 
Tonstiickes erleichtern ; im Ganzen jedoch wird 
damit fiir die echte und rechte Pflege des 
kirchlichen Gesanges nicht Vieles erreicht wer- 
den. —(Gr. BI.) 
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Entscheidungen ueber Kirchengesang 

in der Volkssprache. 

In der ,,Christlichen Akademie“ hat Herr 
Edm. Langer unter den fiir Kirchenmusik 
durch die Riten-Congregation erlassenen Ent- 
scheidungen auch die tber die Zulassigkeit der 


Volkssprache in Kirchen-Gesangen ergange- 
nen zusammengestellt. 

»Es wurde wiederum ausgesprochen, dass 
innerhalb liturgischer Functionen Gesange in 
der Volkssprache nicht (auch nicht in der Form 
einer Zugabe) zulassig seien. Aus der aposto- 
lischen Prafectur von Madagaskar erfolgte die 
Anfrage:* ,,Ob Gesange in der Volkssprache 
auch in gesungenen Messamtern geduldet wer- 
den, vorausgesetzt jedoch, dass immer der /n- 
troitus, das Gloria, Credo, Sanctus und Agnus 
Dei liturgisch gesungen werde?* DieS. R. C. 
entschied :* ,,Gesange in der Volkssprache dir- 
fen bei eigentlich liturgischen Functionen und 
Gottesdiensten nicht geduldet werden, sondern 
sind zu verbieten; ausser den liturgischen 
Functionen richte man sich nach dem Herkom- 
men. Gegeben am 21. Juni 1879 (nm. 5785.) 

Durch Rescript in Neapolit. (5825.) ddo. 
23. Marz 1881 wurde wiederum verboten, 
zwischen der Oratio de Sanctissimo und dem 
sacramentalen Segen etwas in der Volkssprache 
einzuschieben. Die zweite Frage von dorther 
lautete:¢ ,,Kkann in irgend welchen Kirchen 
die Verrichtung gewisser Gebete in der Volks- 
sprache vor oder nach dem sacramentalen Se- 
gen gestattet werden? Die Antwort lautete :t 
»Unmittelbar vor dem Segen nicht.“ Durch 
diese Wortfassung ist sowohl unsere Auffas- 
sung der Entscheidung ddo. 3. Aug. 1839 
(siehe ,,Christl. Akademie“ Nr. 11 v. J. Seite 
38 und 84) als die richtige erwiesen, dass zwar 
zwischen Tantum ergo mit der Oration und 
dem Segen Nichts einzuschieben (weil Beides 
Einen liturgischen Act bildet), dass aber vor- 
hergehende Gebete in der Volkssprache nicht 
ausgeschlossen seien.. Anderseits ist durch 
diese neuere Entscheidung auch eine 10 Jahre 
altere (ddo. 11. Marz 1871 in Burgi S. Dom- 
nini) genauer erklart, auf welche sich die An- 
frage aus Neapel ausdriicklich berufen hatte, 
und welche den Schein erweckte, als ob ge- 
wisse Worte auch vor dem Segen eingeschoben 
werden konnten. Zunachst gilt diese Entschei- 
dung allerdings der Recitation gewisser For- 
meln in der Volkssprache; natiirlich gilt das- 
selbe aber auch von solchen Gesangen.“ 

Dass Gebete und Gesange in der Mutter- 
sprache vor, ausgesetztem Hochwiirdigsten ge- 
genwartig nicht ganz unzulassig sind, hat auf’s 
Neue ein Rescript ddo. 27. Febr. 1882 (n. 


* ,,Utrum tolerentur cantica in lingua vernacula 
etiam in Missis, quae cum cantu celebrantur, salvo 
semper remanente usu cantandi Introitum, Gloria, 
Credo, Sanctus et Agnus Dei? 

* ,,Cantica in vernaculo idiomate in functionibus 
et Officiis liturgicis non toleranda, sed omnino pro- 
hibenda; extra functiones liturgicas servetur consue- 
tudo.“ . 
t ,An in alliis quoque Ecclesiis permitti valeat 
quasdam preces in vulgari idiomate recitari ante et 
post Sacramenti benedictionem ?“ 

t ,.Negative immediate ante benedictionem.“ 
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5832.) in Leavenworth erhartet. Wir citieren 
von den drei Anfragen zwei mit den Antwor- 
ten, u. zw. die erste und dritte. Die erste hiess :* 
ist es dem celebrierenden Priester erlaubt, 
vor oder nach der hl. Messe vor ausgesetztem 
Hochwiirdigsten Gute Gebete oder Lieder in 
der Muttersprache vorzutragen, z. B. Noven- 
Andachten zu Ehren der seligsten Jungfrau 
oder eines Heiligen?* Darauf erging die Ant- 
wort :} ,,Ja, jedoch nur so weit es die Gebete be- 
trifft.* Die Congregation scheint es bedenklich 
zu finden, den Priester auch Lieder, also Ge- 
dichte vortragen zu lassen, ihn gleichsam zum 
Declamator zu machen; sie hat aber keine Ein- 
wendung gegen die laute Verrichtung von Ge- 
beten in der Volkssprache vor oder nach der 
Messe, sei es auch vor ausgesetztem Hochwiir- 
digsten.—Die dritte Frage lautete:t ,,Ist es 
allgemein erlaubt, dass der Musiker-Chor vor 
feierlich ausgesetztem Hochwiirdigsten Gesan- 
ge in der Volkssprache singe?“ Die Congre- 
gation gab die Antwort: § ,,Das darf sein, in- 
sofern es sich nicht um das Te Deum und an- 
dere liturgische Formen handelt, die nicht an- 
ders als lateinisch gesungen werden diurfen.“ 
Nicht nur hier ist auf’s Neue bestatigt, dass 
nach gegenwartiger Disciplin Gesange in der 
Volkssprache vor ausgesetztem Hochwiirdig- 
sten zulassig sind; es ist zugleich der Grund- 
satz aufgestellt, dass eigentlich liturgische For- 
meln auch vom Musiker-Chor nicht in einer 
Uebersetzung, sondern nur in der liturgischen 
(lateinischen) Sprache gesungen werden sol- 
len.“—Mus. s. 
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Das Alleluja. 


Der beriihmte Benediktiner-Abt Rupert von 


Deutz (71136), ein wahrhaft erleuchteter 
Schriftsteller, sagt tiber die Bedeutung dieses 
Jubelrufes: ,,Alleluja ist ein der lateinischen 
Sprache fremdes Wort. Das Geheimniss, wel- 
ches es in sich birgt, ist wie ein Thautropflein 
der Freude aus den Schatzen des himmlischen 
Terusalems, niedergetraufelt zuerst in das Herz 
der Patriarchen und Propheten, dann aber 
reichlicher durch den hl. Geist in den Mund der 
Apostel. Es bedeutet also jenes ewige Freu- 
denmahl der Engel und verklarten Seelen, das 
darin besteht, immerdar den Herrn zu prei- 


* |,Utrum liceat Sacerdoti celebrarti ante vel post 
expletum Missae sacrificium publice recitare preces vel 
hymnos‘in lingua vernacula v. g. Novemdialer B. Mariae 
Virginis, vel alicujus Sancti coram SS. Sacramento 
publice exporitu?“ 

+ ,,Affirmative, qnoad preces tantum “ 

t ,,Utrum liceat generaliter, ut Chorus Muricorum 
(i e. Cantores) coram SS. Sacramento solemniter exposito 
decantet hymnos in lingua vernacula?“ 

% ,,Posse, dummodo non agatur de hymnis 7¢ Deum 
et aliis qnibuscunque liturgicis precibus, quae nonnisi 
latina lingua decantari debent.“ 


sen und das immer neue Wunder, dass sie vor 
Gottes Angesicht sind und es schauen und es © 
ohne Ende besingen. Dazu diirfen wir in der 
Noth des gegenwartigen Lebens uns _ nicht 
versteigen. Zu wissen aber, wo es sei, in 
freudevoller Hoffnung es zum Voraus kosten, 
zu hungern und zu diirsten nach dem, was 
man einst verkosten soll, das ist die Vollkom- 
menheit der Heiligen in diesem Leben. Dess- 
wegen blieb das hebraische Wort ,,Alleluja“ 
untbersetzt ; das fremde Wort sollte die dieser 
Welt fremde Freude andeuten, nicht ausdrii- 
cken. Es ist also das Alleluja so recht das 
Wort fiir die zukiinftige Gliickseligkeit und da- 
rum wird es passend in jener Zeit Ofter gebetet, 
in welcher der auferstandene Heiland uns die 
Hoffnung und Verheissung dieser Seligkeit 
wie einen Freudentrunk reicht.“— 

Zu dieser Ausfiihrung Ruperts macht ein 
Benediktinerpater in der Zeitschrift ,,Kirchen- 
chor“ folgende Bemerkungen: ,,Ich fand noch 
kaum etwas tber das Alleluja, was mich so 
freute. Wenn man im Mai, wo Alles griint 
und bliht, friih Morgens hinaustritt in die 
liebe Gottesnatur, so funkeln Einem von jedem 
Graslein, von jeder Blume die Thautropflein 
entgegen. Der Himmel spiegelt sich in ihrer 
Pracht ; keinWunder, sie kommen ja vom Him- 
mel, die Natur zu erquicken. Ein solcher Thau 
fallt auch in bliihenden Maien des geistlichen 
Lebens in der heil. Osterzeit, namlich das Alle- 
luja, und lacht uns entgegen von jeder Blume 
des gottesdiensflichen Gesanges. Auch in thm 
strahlt etwas Hohes, ist es doch ein Bild und 
Inbegriff der himmlischen Freude. Was thun 
die Heiligen? Sie halten Prozessionen, lust- 
wandeln durch die Gefilde des Paradieses und 
singen freudevoll Alleluja. Von ihrem Ueber- 
fluss traufeln die Trépflein nieder zur Kirche. 
Nach diesem erquickenden Thau sehnen sich die 
Heiligen in dieser Zeitlichkeit. Was werden 
sie daraus sch6pfen, wenn der hl. Geist es ihnen 
eintraufelt? Mir scheint, der Diener Gottes 
hat davon Manches gekostet, darum kann er 
so Schénes davon schreiben.““— 

Rupert von Deutz lasst dann in einem wei- 
teren Capitel Einiges folgen iiber die Geschich- 
te des Alleluja, das wir der Kiirze wegen iiber- 
gehen, um beim dritten Theile zu verweilen. 
Von den vielen Alleluja, welche in der Liturgie 
gesungen werden, nimmt Rupert das wichtigste 
heraus, namlich dasjenige, welches in der Messe 
nach dem Graduale gesungen wird. Dasselbe 
ist in seiner liturgischen Stellung bedeutungs- 
voll, seiner Melodie nach reich und lieblich, so 
dass. es einer eingehenden Beachtung wohl 
werth ist. Von unseren Kirchench6ren ist es 
fast vergessen, einzelne Ausnahmen abgerech- 
net ; wie es scheint, wissen sie nichts damit an- 
zufangen. Die mittelalterlichen Sanger dach- 
ten dartiber anders, wie neben anderen Stellen 
folgende unseres Rupert beweist : 
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Es wird also das Alleluja gesungen nach 
dem Graduale, ein Lied der Freude nach der 
Trauer der Busse; und weil wir gar sehr stre- 
ben, die Fille der Tréstung auszudriicken, wel- 
che jenen, die hienieden trauern, aufbewahrt 
ist, so jubiliren wir mehr, als wir singen, und 
dehnen die cine kurze Silbe dieses ehrwurdigen 
Wortes aus in manche Neumen und Neumen- 
gruppen, dass die Seele bei solch’ frdhlichem 
Singen von Staunen erfiillt und dahin verztickt 
wird, wo die Heiligen frohlocken in Herrlich- 
keit und sich freuen in den ewigen Gezelten.“ 

Dazu macht der bereits erwahnte Benedik- 
tinerpater wieder folgende Bemerkung: _ ,,Der 
Singer denkt also an die ewige Freude ; davon 
wird sein Herz voll, tibervoll, er kann’s nicht 
mehr fassen, darum quillt es tiber; er beginnt 
zu singen: ,,Alleluja!* und fangt an zu jubili- 
ren. Es ist ein kurzes Wort, aber sein Inhalt 
ist gross, namlich die in Ewigkeit nicht ver- 
gehende Freude. Kein Wunder, dass Melodie 
auf Melodie sich drangt und der stisse Jubel 
so lang und weit sich hindehnt. Das waren die 
Gedanken und Empfindungen, von welchen die 
heiligen Manner erfiillt waren, welche diese 
Melodien componirt und zuerst gesungen ha- 
ben. Sie wollten, dass die Christen ebenso 
dachten und fithlten. Darum gaben sie uns 
das Alleluja mit seinen Jubelmelodien. Wo 
die heil. Geheimnisse gefeiert werden, da soll 
der Mittelpunkt der Freude des Christen sein ; 
das soll er seinen Trost finden. Der fromme 
Benediktiner-Abt Rupert hat diese Jubelmelo- 
dien taglich im Chore mit seinen Briidern ge- 
sungen. Er kennt sie; er hebt darum 
drangen sie jene Worte des Lobes ihm in den 
Mund. Nun frage ich dich, lieber Leser, singst 
du nicht auch gern solche Melodien und ver- 
kostest Du nicht Aehnliches dabei? In der hl. 
Schrift steht irgendwo: Beatus populus, qiti 
scit jubilationem, zu deutsch: ,,Glickselig das 
Volk, das zu jubiliren versteht.“ 

So der jiingere Sohn des hl. Benedict. Und 
nun frage ich dich, lieber Leser: ,,I[st das nicht 
sch6n gesagt? Fiirwahr ich weiss nicht, ob ich 
mich mehr freuen soll iiber die salbungs- 
vollen Worte alten ehrwurdigen Ab- 
oder uber thaufrischen Ergiisse 
jenes jiingeren Sohnes des hil. Benedikt. 
Der eine ist bereits eingegangen in das 
Land der Seligen und singt dem unbefleckten 
Lamme mit den Schaaren der Engel und Hei- 
ligen das tausendstimmige Alleluja—der an- 
dere steht taglich mit den Briidern im Chor; 
sie schOpfen ,,von dem erquickenden Thau,“ 
der von dem Ueberflusse der Seligen hernie- 
dertraufelt ; sie haben Manches davon verko- 
stet, darum singen sie so schon ihr Alleluja, 
dass es wie aus einer andern Welt das Ohr 
des Horers beriithrt—(Greg. Bl.) 


sie; 


des 


tes die 





‘Guide to Catholic Church Music-”’ 


Die in der ,,Cacilia“ bereits vor langerer 
Zeit angekiindigte neue, sehr vermehrte Auf- 
lage des ,,Guide™ (dieselbe umfasst 312 Seiten 
gegeniiber 226 der ersten Auflage) ist nun er- 
schienen und im Buchhandel zu haben. Das 
Buch ist durch die Reichhaltigkeit seines In- 
haltes und die Zweckmiassigkeit seiner Anlage 
ein so eigenes,—wohl das erste und einzige 
seiner Art—dass zur richtigen Wirdigung des- 
selben eine kurze Beschreibung nicht unndthig 
erscheint. 

Vor Allem hat man es nicht etwa mit einem 
gewOohnlichen Musikalien-Katalog zu thun, wie 
ihn unsere Buchhandler dem Publikum bieten. 
Vielmehr ist der ,,Guide fiir Priester, Chor- 
dirigenten und Organisten ein zuvyerlassiger 
Fiihrer durch das reiche Gebiet unserer katho- 
lischen kirchenmusikalischen Literatur bei An- 
schaffung von Musikalien, sowie ein Nach- 
schlagebuch bei Auswahl kirchlicher Composi- 
tionen, indem er fiir die verschiedensten Chor- 
verhaltnisse passende Compositionen in grosser 
Auswahl, und die Texte bezeichnet, welche bei 
Hochamt und Vesper, sowie bei den tbrigen 
gottesdienstlichen Feierlichkeiten wahrend des 
Jahres zu singen sind. Was fiir die verschie- 
denen Chorverhaltnisse passen mag—sagt uns 
der ,,Guide, indem bei allen Compositionen 
die Stimmencombination (ob ftir gemischte 
oder gleiche, Ober- (Sopran und Alt) oder 
Unterstimmen (Mannerchor), ob mit oder 
ohne Begleitung), die Stimmenzahl, der 
Schwierigkeitsgrad (sehr leicht, leicht, mittel, 
schwer), Componist, Verleger, Preis angege- 
ben sind ;—was bei Hochamt und Vesper an 
den einzelnen Sonn- und Festtagen und bei an- 
deren gottesdienstlichen Verrichtungen zu sin- 
gen ist, sehen wir im ,,Guide,“ indem die be- 
treffenden Gesangestexte in Uebereinstim- 
mung mit den liturgischen Bichern und den 
kirchlichen Vorschriften an ihrer Stelle an dem 
jeweiligen Tage eingereiht und mit den An- 
fangsworten citirt sind.—Ein Blick in die Ein- 
theilung des Buches wird das klarer machen.— 
Nach der von dem hochwurdigsten Herrn Erz- 
bischofe Seb. G. Messmer verfassten Einlei- 
tung folgt das Vorwort zur ersten im Jahre 
18g1, durch Auftrag des Provincial-Concils 
von Milwaukee und St. Paul veranlassten He- 
rausgabe des ,,Guide“*; sodann das Motu 
proprio Sr. Heiligkeit Piux X., das Dekret der 
Ritencongregation beztiglich der Choralbiicher, 
und eine kurze der Eccl. Review entnommenen 
Zusammenstellung der kirchlichen Verordnun- 
gen beziiglich Gesang und Orgelspiel bei dem 
katholischen Gottesdienste. Hier sei gleich be- 
merkt, dass ich prinzipiell nur solche Composi- 
tionen in den ,,Guide“ aufgenommen habe, 
welche dem Geiste und den Vorschriften un- 
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serer hl. Kirche, wie sie neuerdings in dem 
Motu proprio so entschieden und klar Aus- 
druck gefunden, entsprechen, ohne mich dem 
Vorwurfe allzugrosser ,,Rigorositat’’ auszu- 
setzen. Die nun folgenden Inhaltsverzeich- 
nisse—Inhaltsangabe der XV Theile, alphabe- 
tische Angabe der Feste des Herren und der 
Heiligen, der Votivmessen, der wechselnden 
liturgischen Messgesange (Introitus, Graduale, 
Alleluja und Vers, Tractus, Sequenzen, Offer- 
torien, Communio) und Vesperhymnen wer- 
den das Auffinden der gewtinschten Gesange 
erleichtern.— 

Der ,,Guide“ gliedert sich in 15 Theile. Der 
1. Theil enthalt die Editionen des gregoriani- 
schen Choralgesanges, und zwar noch nach 
der friiher officiellen Ausgabe (Pustet), 
weil die vatikanische Ausgabe vorlaufig noch 
nicht erschienen ist, und doch viele Chore in 
lobenswerther Weise liturgisch singen wollen. 
Nach Erscheinen der vatikanischen Ausgabe 
halte man sich an diese gemass des Dekretes. 

Der 2. Theil bringt tber 1,300 Messen ein- 
schliesslich Requiem, und zwar Section I, ein- 
stimmige; Section II, zweistimmige Messen: 
a) fiir Sopran und Alt, b) fir zwei gemischte 
Stimmen, c) fiir Alt und zwei Mannerstim- 
men, d) fir drei Ober-Stimmen; Section IV, 
fiir vier Stimmen: a) fiir vier gemischte Stim- 
men, b) fiir vier Mannerstimmen, c) fir 


vier Ober-Stimmen; d) fiir Alt und drei Man- 
nerstimmen ; Section V, fiir fiinf und mehr ge- 


mischte Stiramen. Ueberall ist Schwierigkeits- 
grad, Begleitung, Componist, Titel ev. opus- 
Zahl, Verleger und Preis der Partitur und 
Stimmen angegeben. 

Der 3. Theil enthalt das Proprium Missae 
d. h. die wechselnden Messgesange (Introitus, 
Graduale, Sequenz, Tractus, Offertorium, 
Communio), in grosser Auswahl fiir die ver- 
schiedenen Stimmbesetzungen. Es wurden 
prinzipiell nur Compositionen aufgenommen, 
die den Text vollstandig in Uebereinstimmung 
mit der kirchlichen Forderung ,,prout jacet in 
Missali“ enthalten, es wurden also z. B. ,,Gra- 
dualien“ nicht eingereiht, bei denen der Vers 
nicht componirt ist, selbst wenn er durch Cho- 
ral oder Recitation erganzt werden konnte. 
Dieser Theil ist genau so eingerichtet wie das 
Graducle Rom. Section I enthalt namlich das 
Proprium de Tempore, Section II das Prop- 
rium de Sanctis, Section Ill das Commune 
Sanctorum, Section IV die Votiv-Messen. 

Die betreffenden Texte sind jedesmal mit 
den Angfangsworten angegeben, dazu bei je- 
der Composition der Schwierigkeitsgrad, Stim- 
mencombination, Componist, Sammlung; weil 
hier der Raum die Angabe des Verlegers und 
Preises nicht zuliess, ist fiir diesen und alle 
Theile bis zum vierzehnten der Appendix II 
beigefiigt, worin alphabetisch nach den Autoren 
die betr. Sammlungen (resp. einzelne Compo- 


sition) geordnet, und mit vollem Titel und An- 
gabe des Verlegers und Preises zu finden sind. 
Ein eigenes Inhalts-Verzeichniss (Seite XXIX) 
enthalt, alphabetisch geordnet, alle Feste, ein 
anderes alphabetisch geordnet, alle Texte (Jn- 
troitus, Graduale, Offertorien u. s. w.) Bei 
den Heiligen-Festen, die keine eigenen Gesange 
haben, weist die Seitenzahl des Inhaltsverzeich- 
nisses I (Seite XXIX) auf die betreffenden 
Gesange des Commune Sanctorum hin. 


Bei der Angabe der Compositionen kommen 
jedesmal zuerst die zweistimmigen, dann die 
fur drei und mehr gemischte-, zuletzt die fiir 
Manner-Stimmen. 

Der 4. Theil enthalt Asperges, Vidi aquam, 
Vent Creator, Veni sancte spiritus und Emitte 
Spiritum., 


Der 5. Theil enthalt Vesper und Complet, 
und zwar Section I, Communia V esperarum 
(Deus in Adjutorium, Responsorien, Falsibor- 
doni, und durchcomponirte Psalmen in den ver- 
schiedenen Psalmenténen.) Section II, die 
Sonntags-Vesper und Complet; Section III, 
die Vespern von den Festen des Herrn; Sec- 
tion IV, die Vespern von den Festen der Heili- 
gen; Section V, die Vespern von dem Com- 
mune Sactorum und die Officia votiva; Section 
VI, sammtliche Vesperhymnen, a) fiir die 
Sonntage, b) fiir die Feste des Herrn, c) fiir 
die Feste der Heiligen, d) fiir das Commune; 
Section VI, das Canticum ,,Magnificat“ nach 
den 8 Tonen; Section VIII, die marjanischen 
Antiphonen (Alma, Ave regina, Regina coeli, 
Salve,) jeder fiir eine, fiir zwei oder vier Ober- 
stimmen, fiir gemischte Stimmen und fiir Man- 
nerstimmen—im Ganzen etwa 460! 

Der 6. Theil enthalt die Segensgesange 
(Ave verum, O salutaris, Pange lingua, Tan- 
tum ergo, etc. mit Ps. Laudate) und 
zwar Section I, fiir eine Stimme; Section 
II, fiir zwei bis vier Ober-; Section III, fiir 
zwei und drei gemischte-; Section IV, fiir vier 
und mehr gemischte-; Section V, fiir Manner- 
stimmen. Es moége hier erwahnt sein, dass 
allein fiir Tantum ergo etwa 580 Compositio- 
nen vertreten sind. 

Der 7. Theil bringt Te Deum laudamus, 
fiir die verschiedenen Stimmgattungen ; 

Der 8. Theil Litaneien (Lauretanische-, 
Allerheiligen-, Namen Jesu- und Herz Jesu- 
Litanei) ; 

Der 9. Theil Ecce sacerdos magnus, fiir den 
Empfang eines Bischofes ; 

Der to. Theil die Musik fiir die Charwoche, 
und zwar Section I, zur Matutin (Lamenta- 
tionen und Responsorien fiir die drei Noktur- 
nen) ; Section II, zur Laudes (Ps. Miserere, 
Cant. Benedictus und Christus factus est.) 

Der 11. Theil enthalt die Leichengesinge 
bei Begrabnissen von Erwachsenen und von 
Kindern. 
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Der 12. Theil bietet ein 14 Seiten umfassen- 
des Verzeichniss allgemein verwendbarer Mo- 
tetten. Section I, De Tempore; Section II, De 
Sanctis; Section III, De Commune; Section 
IV, per annum, Diese Motetten konnen zum 
grossten Theile auch beim Hochamte als Ein- 
lage nach dem choraliter gesungen oder recitir- 
ten treffenden Offertorium beniitzt werden.— 
Daran reihen sich Gesangsgebete fur den 
Papst, zum Empfange des Bischofes, zur Con- 
secration von Kirche und Altar, zur Glocken- 
und Orgel-Weihe und zur hl. Firmung. 

Der 13. Theil bringt Gesangbiicher und 
Lieder in deutscher, englischer und polnischer 
Sprache, zum Gebrauche bei der stillen Messe 
und bei Privat-Andachten u. s. w. Section I, 
Kirchengesangbiicher fiir Volksgesang; Sec- 
tion II, mehrstimmige Lieder ( Marienlieder, 
Herz-Jesu-, hl. Geist-, Sakraments-, Kom- 
munion-, Weihnachts-, Fasten-, Osternlieder, 
sowie Lieder zur hl. Familie, zum hl. Erzengel 
Michael, zum hl. Schutzengel, zum hl. Joseph, 
zum kostbaren Blute, zur hil, Agatha, zum 
hl, Aloysius, zur “hl. Anna, zum hl. Antonius, 
zur hi. Cacilia, zum hl. Franziskus, zum Em- 
pfange des Bischofes, Primizlieder, Grablie- 
der, Sammlungen von Liedern fiir die verschie- 
denen Zeiten des Kirchenjahres, etc. 

Der 14. Theil enthalt Orgelcompositionen. 

Der 15. Theil Biicher und Broschiiren uber 
Liturgie, Choral, Harmonielehre und Orgel- 
spiel, theoretische Werke titber Orgel, kirchen- 
musikalische Zeitschriften. 

Appendix I zahlit theoretische Werke auf 
iiber Gesang, Contrapunkt, Harmonielehre, 
Musikgeschichte, die nicht gerade speziell fur 
kathol. Kirchenmusik bestimmt, aber zur Aus- 
bildung eines Chorregenten und Organisten 
sehr empfehlenswerth sind. Es wurde natur- 
lich hier nur das Beste auf diesem Gebiete aus- 
gewahlt. : 3 

Appendix II ist, wie oben bemerkt, mehr 
ein ,,geschaftlicher,“ bei Bestellung der ge- 
wiinschten Compositionen willkommener Theil, 
da er titber Verleger und Preise der im III.— 
XIV. Theil genannten Compositionen Auf- 
schluss gibt. 

Ein kleiner Anhang tragt noch Mess-Com- 
positionen nach, die uwbersehen wurden, oder 
erst wahrend der Herstellung des ,,Guide“ er- 
schienen. Weitere neue Publikationen sollen 
ev. in Nachtrag-Heften Berticksichtigung fin- 
den, vorausgesetzt, dass die Herren Verleger 
und Componisten durch Einsendung_ ihrer 
Nova“ das ermdéglichen. In dieser Beziehung 
braucht der Zusammensteller des ,,Guide“ nur 
wenigen Verlegern zu danken ; wahrend einige 
Firmen in dankeswerther Weise sofort der 

sitte um Einsendung der resp. Verlagsartikel 
entsprachen, blieben andere bis heute die Ant- 
wort noch schuldig—Noch sei hier erwahnt, 


dass zur Bestreitung der durch die Eigenart 
des Schriftsatzes und der typographischen Aus- 
stattung uberhaupt sehr bedeutenden Unkos- 
ten, die Anzeigen am Schluss des Buches durch 
die Theilnahme und Freundlichkeit der dort 
vertreteaen Firmen mithalfen, und darum ge- 
buhrende Berticksichtigung verdienen. 

Vor Allem aber ist zu wiinschen, das dieses 
von Vielen so lange ersehnte, fiir Priester und 
Organisten so niitzliche Buch recht viele Ab- 
nehmer finde. Der Preis, $1.50 net, ist fiir ein 
mit so mihevoller Arbeit und so grossen Aus- 
lagen hergestelltes Buch geradezu ein Spott- 
preis. Bestellungen richte man an Unterzeich- 
neten oder irgend eine Buchhandlung. Zur 
Ansicht kann der ,,Guide nicht versandt wer- 
den, da zurtickgeschickte Exemplare meist so 
beschadigt aussehen, dass sie nicht wieder ver- 
kauft werden k6nnen, also eine Riicksendung 
jedesmal einem Verluste von $1.70 fiir Buch 
und Porto gleich kommen. Um Zeit, Arbeit 
und Auslagen zu sparen, beliebe man der Be- 
stellung den Betrag von $1.50 beizufiigen, wo- 
rauf sofort portofreie Zusendung erfolgt. 

J. SINGENBERGER. 


> 





Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 


(Fortsetzung ) 


X. 

Wir miissen eingangs der Abhandlung iiber 
Polyphonie der Zeit nach etwas zuriickgreifen 
und uber einige Dinge sprechen, welche gleich- 
sam die Grundlage hiefiir abgegeben, aus wel- 
chen sie sich gleichsam herausgebildet hat. 

Im ersten Jahrtausende des Christenthums 
war die Kirchenmusik, ja die Musik itberhaupt, 
einstimmig, ohne irgend welche begleitende Ac- 
corde, welche die mehrstimmige Unterlage fiir 
den Gesang gebildet hatten. : 

Wir konnen uns heutzutage eine Musik 
ohne harmonische Grundlage gar nicht mehr 
denken, sie wiirde uns viel zu arm und leer er- 
scheinen. Und doch war alle Musik der vor- 
christlichen und das ganze erste Jahrtausend 
der christlichen Zeit einfach melodischer Uni- 
sono-Gesang. Selbst die Griechen besassen 
nichts unserer heutigen Harmonie Aehnliches. 
Was sie unter ,,harmonia“ verstanden, war nur 
Wohlklang, geordnetes Mass, die schénen Ver- 
haltnisse in der Kunst, der rhythmische Klang 
der Rede, u. s. w. Bei den Griechen war nur 
der Unisono-Gesang gebrauchlich, hdchstens 
klangen Stimmen und Instrumente in Octaven 
zusammen. Unsere moderne Musik mit ihrem 
polyphonen Reichthume wiirde ihnen ein un- 
verstandliches Chaos geblieben sein.* 

Auch der christliche Gesang, wie wir ihn 


* Vgl. Ambros, Geschichte der Musik, B. Eg 
S. 452 f. 
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bisher besprochen haben, war einstimmig und 
kannte die Harmonie, das Zusammenklingen 
und -Singen mehrerer consonannten T6ne 
nicht ; obwohl sie im Wesen der Musik selbst 
begrtindet ist. 

Harmonie ist die Vereinigung mehrerer fiir 
sich stehenden und ihrer aussern Erscheinung 
nach ganz verschiedener Téne zu einem Haupt- 
oder Gesammtklange, d. i. einem Accorde ,,Der 
Gesang, schreibt Thalhofer, Liturg. S. 524 f.. 
bei welchem verschiedene selbststandige Melo- 
dien erklingen und bei all’ ihrer Selbststandig- 
keit unter sich zusammenklingen (harmoni- 
ren), nennt man polyphonen Gesang; er ist 
der harmonische, einheitliche Zusammenklang 
mehrerer mit Freiheit sich bewegender und ihr 
Inneres (geistig Schénes) ausdriickender 
Stimmen—contrapunktische Polyphonie. Fol- 
gen die harmonischen Stimmen unselbstandig 
und unfrei einer Hauptstimme (Melodie) als 
blosse Begleitung, oder ist eine selbststandige 
Melodie gar nicht vorhanden und besteht die 
Composition lediglich aus zusammenge- 
schweissten Accorden, so ist das harmonische 
Musik im modernen Sinne des Wortes.“ 

Von all’ dem war im Alterthume und in dem 
ersten christlichen Jahrtausend nichts vorhan- 
den. Alle Sanger, resp. Instrumente, soviel 
ihrer auch sein mochten, hielten durchwegs die- 
selbe Tonreihe (wenn auch in verschiedener 
Tonhodhe) und denselben Rhythmus, also die 
gleiche Melodie ein, so dass ihre Musik ein 
Unisono, dass sie homophon war im strengsten 
Sinne des Wortes. Ein Umschwung hierin be- 
gann durch das Organum. 

Das Organum, das organizare, was ist das? 
Die meisten meiner verehrten Herrn Leser 
werden dabei wohl an unsere Orgel und das 
Orgelspiel denken. Dieses verstehe ich aber 
hier nicht. 

Die Orgeln in ihren ersten Anfangen, ja 
sogar mit manchen Verbesserungen, waren 
schon lange im Gebrauche. Eine Art Orgeln 
(Wasserorgeln, organa hydraulica, vgl. Kraus, 
Realencyklopadie B. I, S. 557) hatten ja auch 
die Griechen und R6mer und zwar sowohl fiir 
das Haus, als auch fiir 6ffentliche Feste.* Die 
pneumatischen oder Windorgeln mégen etwa 
gegen Ende des 4. Jahrhunderts entstanden 
sein.¢ Auch die Christen, wie gesagt, kannten 
die Orgel.t Aber in der Kirche scheint die- 
selbe bis in’s 4. Jahrhundert herab noch keine 


* W. Ambros, Geschichte der Musik, B. L, 
S. 489, setzt die Erfindung dieser Orgeln in das 2. 
Jahrhundert vor Christus. Jacob, 1. c. S. 249 ff. 
Vel. Forkel, Geschichte der Musik, der auf der 
Titelvegnete zum 2. Bande die Abbildung einer 
antiken Hausorgel gibt. 

+ Die Reliefs an dem unter Theodosius d. Gr. 
in Constantinopel errichteten Obelisken zeigen 
eine pneumatische Orgel von 15 Pfeifen, 2 Wind- 





Verwendung gefunden und auch von dort ab 
bis in’s 9. Jahrhundert selten gebraucht worden 
zu sein.|| Sie wurde wohl auch zum Begleiten 
des Gesanges genommen, jedoch nicht so, wie 
wir es jetzt zu thun pflegen, namlich um fiir 
den Gesang die Harmonie als Unterlage zu ge- 
winnen, sondern um denselben im Einklange 
oder auch in der Octave zu begleiten. Es mag 
auch vorgekommen sein, dass die Orgel allein, 
in Abwechslung mit den Singstimmen selbst- 
stindig den Gesang vorgetragen, resp. imitirt 
habe, und dies entweder in gleicher Lage mit 
dem vorausgehenden Gesange oder in der eines 
consonirenden Intervalles, in der Quint oder 
Quart. Auch mag man wohl wahrend des 
Gesanges manchmal den Grundton und die 
Quint in der Orgel ert6nen haben lassen, ahn- 
lich, wie dies bei den nordischen Vo6lkern vor- 
gekommen ist, welche Geigen mit drei Saiten 
liber einen flachen Steg hatten, so dass, wenn 
der Spieler mit dem Bogen dariiber hinstrich, 
alle drei zusammen ert6nten. Fiihrte der Spieler 
auf der hdhern Saite irgend eine Melodie 
aus, so tonten stets die Quinte und der Grund- 
ton mit. Oder man hat—mag uns dies auch 
aus dem Grunde, weil es dem musikalischen 
Geh6re zuwider ist und die damaligen Men- 
schen anlangend das Gehér gewiss nicht weni- 
ger feinfiihlig waren als wir, noch so unwahr- 
scheinlich vorkommen—die Choralmelodie, wel- 
che von Sangern vorgetragen wurde, mit der 
Unterquint und Oberquart, oder umgekehrt, 
begleitet. 

Das, was die Orgel in Begleitung des Ge- 
sanges leistete, konnte auch durch die mensch- 
liche Stimme geschehen, und dieses Begleiten 





sicken aus Hlephantenhaut und 12 Schmiedeblas- 
bilgen ,uum den Donner nachzuahmen“ (Hierony- 
mus). Die Abbildung siehe bei Kraus, Real-En- 
cyklopiidie 1. ec. 


t Vgl. Tertullian ,de anima c. XIV. Migne t. 
2. p. 710%; Hieronymus ,,epistola CVII ad Laet. 
ce. VIII, Migne t. 22. p. 875.“; ,,surda sit ad organa*; 
Augustin, ,,enarratio in ps. CL, Migne t. 37. p. 
1964; desselben ,,in ps. 56, Migne t. 36, p. 671. 


|| Der Gebrauch der Orgel in der Kirche wird 
gewihnlich in das erste Mittelalter hineinverlegt. 
Man citiert in der Regel das von dem byzanti- 
nischen Hofe von Kaiser Constantin Copronymus 
an Pipin gesandte Exemplar als das Erste, welches 
in Frankreich in der Kirche gebraucht worden ist. 
Kaiser Karl d. Gr. liess dann durch seine Kiinst- 
ler eine Orgel nach dem byzantischen Muster fiir 
das Achener Miinster bauen.—Indess manche Ur- 
kunden scheinen schon auf einen viel friiheren 
Gebrauch der Orgel in der Kirche hinzuweisen. 
Vzgl. Kraus, Realencyklopiidie 1. c. p. 557. An der- 
selben Stelle schreibt Kraus, das der Gebrauch der 
Orgel in der Kirche bei den Griechen bedeutend 
friiher vorgekommen sei, als bei den Lateinern.— 
Mehr iiber Orgel, deren Bau und Gebrauch, werden 
wir weiter unten, in der 3. Periode, wo wir von der 
Instrumentalmusik zu sprechen haben werden, 
bringen.—Vgl. Ambros, 1. c. B. II. S. 203 ff. 
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der unveranderten Choralmelodie mit den 
menschlichen Stimmen, entweder in der Quart 
oder Quint oder beiden zusammen, als Unter- 
quint und Oberquart, nannte man Organum= 
orgelartiger Gesang; so wie der zwei- oder 
mehrstimmige Satz in Parallelquinten und Oc- 
taven uberhaupt von dem alten Musiktheoreti- 
ker (Hucbald u. s. w.) organum genannt wur- 
de. 

Wir haben in dieser Art des Singens die 
alteste Form des polyphonen Gesanges. Man 
versuchte, in ahnlicher Weise, wie bisher schon 
die Orgel zum feierlichern Vortrage des grego- 
rianischen Gesanges beniitzt worden, mensch- 
liche Stimmen singen zu lassen; und weil diese 
gleichsam die Stelle des Instrumentes vertraten, 
sO nannte man sie Orgelstimmen (voces orga- 
nales) und ihren Vortrag organizare. 


(Fortsetzung folgt.) 


a 





. Bericht. 


WIs. 


Programm fiir Ostern in der St. Marien-Kirche 
in Menasha, Wis :— 

I. Vidi aquam, choraliter. 

Il. Messe—Schweitzer’s B. M. V. Messe fiir 4 
gemischte Stimmen. 

IiI. Terra Tremuit, Jos. Gruber. 

IV. Wechsel-Gesiinge—Introitus und Communio, 
choraliter, vom Knabenchor; Haec Dies von G. Stehle 
fiir 4 gemischte Stimmen; die Sequenz ,,Victimae 
pascheali,“ choraliter vom Minnerchor. 

V. Regina Coeli (nach der Messe), Jos. Gruber. 

VI. Zum Segen—1l. Panis Angelicus, G. Stehle. 

2. Tantum Ergo fiir Minnerchor, von A. 


MENASHA, 


Zeller. 
3. Laudate Dominum, J. Singenberger. 
OTTO CHRISTOPH. 





Verschiedenes. 


—In St. Maria Maggiore war an den Weih- 
nachtsfeiertagen die Musik nichts ‘weniger als 
erbaulich und in direktem Gegensatz zum Motu 


proprio. Schon im letzten Sommer war die 
dortige Gesangskapelle wegen Widersetzlich- 


keit entlassen worden und konnte bisher durch, 


das Kapitel noch nicht definitiv ersetzt werden. 
Doch wird der hl. Vater nicht ruhen, bis auch 
in Rom Ordnung geschaffen sein wird, denn 
dieselbe Zeitschrift meldet ferner (Nr. 2, Sp. 
84), dass die rémische Kommission vom hl. 
Vater selbst den Befehl erhalten hat, die ver- 
schiedenen musikalischen Auffiihrungen in den 
einzelnen Kirchen Roms sehr streng zu tiber- 
wachen und keine Uebertretungen der kirchli- 
lichen Vorschriften zu dulden. Die Kommission 
fordert nun vor jeder bedeutenden Festlichkeit 


von den einzelnen HH. Pfarrern das genaue 
Programm der aufzufiihrenden Kompositio- 
nen. Sollten auch wegen der grossen Zahl der 
Kirchen und der feierlichen Gottesdienste nicht 
alle einzelnen Programme verbessert werden 
kénnen, so zeigt doch die neue Massnahme der 
héchsten Autoritat, dass sie mit der Ausfth- 
rung ihrer Vorschriften sehr ernst und dass 
sie notigenfalls streng einzuschreiten bereit ist. 


—Wie aus Rom gemeldet wird, werden 
demnachst die ersten Druckbogen des Ordina- 
rium Missae oder Kyriale an die Verleger der 
verschiedenen Lander versandt werden k6nnen. 
Die Arbeiten sind im vollen Gange, die Monche 
von Solesmes arbeiten unentwegt weiter. Abt 
Pothier verweilt in Rom im Kollegium S. An- 
selmo, 

—Es hat sich, ausser den bereits mitgeteil- 
ten Sektionen fiir den Choralkongress in Strass- 
burg, eine Sektion des vorbereitenden Komi- 
tees fiir Spanien konstituiert, bestehend aus 
den folgenden Herren: 

Mr. Luis Millet, Direktor der Rivista musi- 
kal. D. Frederigo Olmeda, Domkapellmeister 
zu Burgos. R. P. Casiano Rajo, O. S. B. zu 
Silos. D. Miquel Rué, Domkapellmeister zu 
Gerona. 

Die Konstituierung einer Sektion des vor- 
bereitenden Komitees fiir Holland und Luxem- 
burg ist ebenfalls erfolgt und besteht dieselbe 
aus den folgenden Herren: 

Mgr. M. J. A. Lans, Kanonikus und Semi- 
narprases zu Warmond. J. A. S. van Schaik, 
Pfarrer zu Eibergen. A. Hansen, Seminar- 
lehrer zu St. Michaels-Gestel. Dr. Thein, Pfar- 
rer zu Flaxweiler. 

-—Beuron. Der bekannte Choralforscher 
Hochw. P. Rafael Molitor ist zum Prior des 
Benediktinerklosters in Billerbeck ernannt wor- 
den. 

—Von der Vaticana. Den 11. Dezember 
empfing der hl. Vater in besonderer Audienz 
den bayerischen Laienbruder Max Schmaldzl 
aus dem Redemptoristenorden, der ihm eine 
Anzahl Vollbilder zur Ausschmtickung der va- 
tikanischen Choralausgabe iiberreichte. Der hl. 
Vater war sehr erfreut iiber deren Schonheit. 
Bekanntlich zeichnete Fr. Schmalz! seit Jahren 
die Bilder zu den liturgischen Biichern von 
Pustet in Regensburg, die sich durch kiinstle- 
rische Ausfiithrung auszeichnen. 


~~ 
> 





Review or Cuurcu Music. June number: 
Pius X. instructs that His Motu proprio must 
be obeyed. Salve Regina. A word about 
rhythm in Gregorian Chant, About re- 
hearsal-atiendance. Treatise on Singing. 
The application of the Motu proprio. pe 
(Duluth, Rome.) Miscellany. 





